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يـع، هوليـوود في طريقهـا للهاويـة، بعـد أن نعمـت بعصرهـا الـذهبي في ثلاثينيـات وأربعينيـات “الأمـر مر
القـرن المـاضي، الخمسـينيات لم تكـن بـالجودة المطلوبـة، في ذلـك الـوقت طغـت جـودة الأفلام الأجنبيـة
بشكــل حاســم وثــابت، وســاد عصر ســينمائي عــالمي ذهــبي تــأثرت بــه الســينما الأمريكيــة وتغذت منــه،

وهذا انعكس على جودة أعمالها في الخمسينيات والستينيات والسبعينيات”.   

وودي آلان
بادرة السينما كانت أوروبية في ولادتها، بيد أنه لا يمكن اختصارها وإيجازها لتلك الوجهة فقط، فهذا
إثم عظيم وتغريب وانحياز واضحين وتقصير في فهم اتساع المدى الثقافي الذي يمكن أن يصل له أي
لون من ألوان الفنون، فالسينما فن عالميّ في وجهته، لا ينتمي لأي إقطاع أو شركة أو حتى منطقة
جغرافية، فمثلما بلغ الاختراع – آلة التصوير – الولايات المتحدة بسرعة جنونية، لم يمر عام واحد حتى
أدرك اليابان وأرفد من بواطنه أذ امتدت في م عنيف بين خصوصية ذلك العالم وتفرده وثقافته

والناحية الأخرى من العالم.
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الجذور الأولى والأرض الخصبة 
ية، وضعت حجر الأساس لأول أستوديو سينمائي في آسيا، ية اليابانية الاستعمار طموحات الإمبراطور
الذي بُني خلال الحرب اليابانية الروسية عام ، وخروجها منتصرة من الحرب أنعش الصناعات
كثر للرخاء يا، أعطاها مساحة أ ية بهزيمة غريمها وسطوتها على كور الفنية، لأن انتعاش الإمبراطور
ية على معظم آسيا امتد ليطول السينما التي كانت في والبناء، ليس في الفن فقط بل سطوتها التجار

مهدها.

وأصبحت اليابان سوقًا بالنسبة للسينما الأمريكية، تعرض فيه أفلامها، وعلى الرغم من ذلك فضل
اليابانيون صناعة أفلامهم الخاصة التي تعبر عنهم بشكل أفضل ولم يكتفوا بالفرجة، وهذا الشعور

بالخصوصية الثقافية أضاء نافذة انبثق منها نور جديد، وهي شركات الإنتاج.

كبر شركتي إنتاج محلي، وسيطرتا بشكل هائل على السوق كانت شركتي “نيكاتسو” و”تشوتشيكو” أ
اليابانيــة، تأسســت شركــة نيكاتسو عــام  من عــدة مؤســسات صــغيرة اتحــدت مــع بعضهــا، أمــا
من أخوين مالكين لمجموعة من المسا  شركة “تشوتشيكو” وهي الأهم، فقد تأسست عام

الهزلية وأخرى من نوع الكوبوكي الشهير.

سيطرت الشركتان على عالم السينما لمدة ليست بالقصيرة، باستحواذهما على منافذ التوزيع والمواقع
الصالحة للتصوير والمسا وغيرها، ووصلت الصناعة التي كانت حتى تلك اللحظة تبدو بدائية إلى

.”Kinema Junpo“ ذروتها حين نشرت مجلة تعبر عن هذا النوع من الفن سميت

في سـبتمبر/أيلول ، ضرب زلزال عنيـف طوكيـو، أثر علـى اتجـاه السـينما – الفـني – بشكـل عـام،
كثر جودة، لكن لم يؤثر على غزارة الإنتاج، على العكس شيدت المسا والأستوديوهات بكثرة وبشكل أ
وأخذت الأفلام وقتًا أطول في التحضير والتصوير بما يعادل أسبوع أو اثنين، لتفضي هذه الموجة من

. فيلم في السنة الواحدة عام  العنفوان والنشاط الفني لنحو

على الوجه الآخر أثرت هذه الكارثة الطبيعية على القصص المحكيّة، فأضحت أغلب القصص المحكيّة
كوميدية هزلية وانتشرت الميلودراما العاطفية منساقة مع الجو العام السائد بعد الكارثة الطبيعية.



ـــان المسرح الشعـــبي “الكـــابوكي” أعظم ـــأثير، وك ـــالمسرح أيمـــا ت ـــة في مهـــدها ب ـــأثرت الســـينما الياباني ت
المؤثرين، وأسوة بالمسرح كانت السينما تستعين بممثلين ذكور فقط، حتى في أدوار النساء، وانقسمت
الســينما إثــر ذلــك إلى نــوعين: الأول هــو نــوع الأفلام التاريخيــة Jidaigeki الــتي كــانت تمتــاز بخلفيــة

تاريخية قديمة وأسلوب قصصي مميز وأحيانًا معارك حربية وقتالات بالسيوف.

وقد تطور هذا النوع ليخ منه ف آخر سمي بالـChanbara، والآخر هو النوع الاجتماعي التي
يتنـــاول الحيـــاة المعـــاصرة وســـمي Gendai-geki وقـــد تميز بقصصـــه الجديـــدة في الـــدراما الحياتيـــة

كثر من غيره. وعرض المشكلات الاجتماعية بأسلوب مسرحي، لذلك فالأخير تأثر بالمسرح أ



وبهــذا نتصــور أن الأفلام كــانت تصــا المسرح الــذي لم يخمــد أو ينطفــئ بفعــل ســحر الفــن الجديــد،
فيمكننــا القــول إن الســينما اليابانيــة علــى وجــه الخصــوص خرجــت مــن ضلــع المسرح، وفيمــا يشبــه
المسرحيــة تجــاوزت مــدة الأفلام الخمــس ساعــات، مــع وجــود الشخــص المنــوط بــالعرض، المســمى

بالـBenshi وهو الشخص المسؤول عن الحكي وشرح التفاصيل والمشاهد.

كان تسونيكيتشي شيباتا أحد صانعي الأفلام الذين مهدوا السينما اليابانية من الصفر، ويقال إنه
أول مـن اسـتورد كـاميرا تصـوير سـينمائي، وأنتـج بعـض المشاهـد مـن مسرحيـات كـانت تعـرض في ذلـك
الــوقت تنتمــي للمسرح الكــابوكي، ثــم يــأتي بعــده ليكمــل المســيرة المخــ شــوزو مــاكينو وهو أحــد رواد

السينما اليابانية، وأول مخ ياباني على الإطلاق.

لكن عندما نتحدث عن السينما بشكل يشبه ما نراه الآن، يجب أن نذكر أول فيلم من هذا النوع،
وهو فيلم “يوميات الرحالة شوجي – A Diary of Chuji’s Travels” عام ، وهو واحد من
الأفلام الأوائـل الـتي صُـنعت بشكـل محـترف في هـذا الـوقت الغـابر، كتبهـا وأخرجهـا المخـ دايسـكوي

إيتو – Daisuke Itō وهو أول من يمكن أن نطلق عليهم لقب سينمائي ياباني مستقل. 

في نفـــس الـــوقت كـــان المخـــ تينوســـوكي كينوجاســـا – Teinosuke Kinugasa يعطـــي أول الأدوار
الثانوية للمرأة، ويصنع أفلامًا تجاوزت الحدود الجغرافية وتردد صداها تحت قباب أعرق المهرجانات
ــة عــن فيلمــه Jigokumon عــام ــا، ويختمهــا بفــوز مســتحق لســعفة مهرجــان كــان الذهبي في أوروب

، لتمثل هذه الفترة الأساس لعصر ذهبي في السينما اليابانية.

بعد الحرب العالمية الأولي كان تطور السينما اليابانية سريعًا وملحوظًا، لأنها لم تنغلق على نفسها، بل



اســتوردت تقنيــات الســينما الأمريكيــة، واســتعانت بهــا في رفــع النســق والأفلمــة والوصــول للشعــور
المطلوب لخدمة الشخصيات، وتمكن المخرجون من إنتاج لقطات سينمائية ذات رتم مرتفع لتخدم

النص، بالإضافة لاستخدام تقنية الـFlash Back التي كانت مجهولة في تلك المنطقة.

ية اليابانية، استفحلت البنى العسكرية وسيطرت على الفن، لتستولد وفي خضم أطماع الإمبراطور
فــترة صــعبة بين حــربين، تتســم بالعمــل الشــاق والمــال الشحيــح، وهــذا كــون أفكــارًا أساســية للكتابــة
والتعبير عن حقبة صعبة تحت حكم صارم، بيد أن هذه الأفكار والأطروحات لم تعجب السلطات،
فكانت تمنعها، لذلك لم توجد الكثير من الأفلام لتخدم تلك الأفكار، لأن هذا النوع من الأفلام كان
ـــك ـــد عـــن تل ـــة، لكـــن لم يتجمـــد الفـــن، واســـتطاع التحـــرر بالحي ـــع مـــن الرقاب ـــالقطع والمن ـــواجه ب ي
الأفكار ومحاولة تقديم الدراما الاجتماعية اليابانية والحياة العادية، ومهد هذا لبزوغ شمس العصر

الذهبي للسينما اليابانية.

ــــاريخي الأعظــــم فيلمــــه الت  Sadao Yamanaka – ــــا عــــام  صــــنع المخــــ ســــاداو ياماناك
ـــع ـــدور حـــول إخفاقـــات ســـاموراي خـــائب، من ـــان ي ـــذي ك Humanity and Paper Balloons ال
ـــة الصـــينية ـــاني في الحـــرب الياباني ـــالجيش الياب ـــة ب ـــره إلى الصـــفوف الأمامي ـــم ونفي المخـــ إث الفيل

الثانية ولقي حتفه هناك بين أشياء ليس له بها علمٍ أو سلطان.

في تلك الفترة وفترة الحرب العالمية الثانية وما لحقها، ب نجم عدة أسماء أسطورية في عالم السينما
Kenji – وكنجــــي ميزوغــــوشي Yasujirō Ozu – ــــاسوجيرو أوزو ــــة، مــــن هــــذه الأســــماء ي الياباني
كــيرا كوروســاوا – Akira Kurosawa، ويجــب ألا نغفــل دور Mizoguchi وبــالطبع المخــ العبقــري أ
ــدة ــة شدي ي ــة شعور ــان يعكــس حال ــذي ك ــاروسي – Mikio Naruse ال ــو ن ــاج ميكي ير الإنت المخــ غــز
الخصوصــية في أفلامــه، وكــون إيشيكــاوا – Kon Ichikawa متعــدد المــواهب بأفلامــه المؤلمــة، وأخــيرًا

الملهم ماساكي كوباياشي – Masaki Kobayashi بثلاثية الإنسانية الكاشفة.



يــة، بســبب احتلال قــوات الحلفــاء لليابان بعــد الحــرب العالميــة الثانيــة، لكــن لم يتمكــن الفــن مــن الحر
وتفعيلهم لسياسة القطع والمنع لكل ما هو معادي لمبادئهم.

عام  وما قبله، عانى الشعب الياباني من آثار القنبلة النووية، وخرجت لنا الأفلام التي توضح
تلــك المعانــاة، بيــد أن أحــد هــذه الأفلام لم يتعامــل مــع الموضــوع بشكــل تقليــدي، بــل بشكــل إبــداعي،
Ishiro – إيتشيرو هوندا بحيث مرر رسائله للعالم متحررًا من القوالب التقليدية، ليصنع لنا المخ
Honda أيقونــةً يتــم إعــادة إنتاجهــا حــتى الآن، فيلــم Godzilla الــذي أخــذ المــؤثرات البصريــة لمنطقــة

أخرى تمامًا.

كـل هـؤلاء المخـرجين سـاهموا في تغذيـة جيـل آخـر مـن السـينمائيين، وفي الخمسـينيات تكـونت الموجـة
اليابانية الجديدة، أسوة بالموجة الفرنسية الجديدة، لتحدث ثورة في السرد بمنطقة الشرق الأوسط،
يبيــة ومغــامرات لم يخضهــا في هــذا الــوقت غيرهــم، متــأثرة بشراســة الوضــع وتغــذي العــالم بــأفلام تجر

الاجتماعي بعد الحرب.

ية والقنبلتين سرد ما بعد حداثي صارم وقاتم، ساهم في خلق هذه وكانت محصلة الحروب الضار
الموجة اثنان من أشهر المخرجين اليابانيين: ناغيسا أوشيما – Nagisa Ōshima والعبقري إيمامورا

 .Shōhei Imamura – شوهيه

ــان لهــا مفعــول عكسي، فغــذت ــة، ك ــة انقلاب فاشل ــاط  حــدثت محاول في  مــن فبراير/شب
الحكــم العســكري والســياسة العســكرية المتعنتــة، لكــن الجــدير بــالذكر أن نقابــة الســينمائيين اليابانيــة



تكونت قبل أيام من تلك الحادثة.

الذراع الأخرى لسينما شرق آسيا
تأثرت الصين بالأوضاع السياسية كما تأثرت اليابان، فالصين كانت ملازمة لليابان في وقت الظهور
يبًــا، أو متــأخرة بضــع ســنوات. صــنع أول فيلــم صــيني عــام ، ومــن وحــي تلــك القطــرة بــدأ تقر
الغيث في الانتشار، حيث بدأت تظهر ملامح الصناعة بعدها بخمس أو ست سنوات، لتتفشى من
مركزية العاصمة شنغهاي نحو بقية البلاد بشكل متذبذب، بسبب غزارة عرض الأفلام الأمريكية في
الأســواق الصــينية، لدرجــة وصــلت فيهــا نســبة صــناعة الأفلام الصــينية % فقط مــن  فيلــم

يعرضون عام ، ما أثر على الذوق العام والإنتاج السينمائي المحلي بشكل خاص.

لكـــن أصـــحاب الأرض لم يستســـلموا، لأن أغلـــب الفلاحين والبســـطاء في ذلـــك الـــوقت لم يتمكنـــوا
مــن القراءة والكتابــة، فوجــدوا صــعوبة وتعقيــد في فهــم ترجمــة وموضــوع الأفلام الأمريكيــة، لذلــك
وجب وجود أفلام محلية تعرض أفكار قريبة من البسطاء، يفهمونها ويستطيعون التغلغل داخلها.

بــدأت شركــات الإنتــاج الصــينية في الظهــور عــام ، لتهيمــن علــى الســينما بــالصين في ثلاثينيــات
القـــرن المـــاضي بشكـــل قـــوي ومنظـــم، أولهـــا شركـــة Mingxing Film Company وبعـــدها تـــوالت
Tianyi شركــة Shao Zuiweng ثــم أســس ،Lianhua Film Company كبرهــا الشركــات وكــان أ



Film Company التي انتقلت في خضم الحرب مع اليابان إلى هونغ كونغ وتحولت إلى واحدة من
.Shaw Brothers Studio كثر الشركات تأثيرًا في عالم السينما شركة أ

لم يفلت شريط السينما من ثنايا الأحداث السياسية الانفجارية في ذلك الوقت، عام  انقلب
حـزب الكومينتانغ بقيـادة شيانغ كـاي شيـك على الحكم، ليتـولى قيـادة الحكـم بعـدها بسـنة ويصـبح
ذلك الحزب اليميني المحافظ هو من يدير الأمور، بعد أن أطاح بكل ما بقي من السابقين الذين لم

يكونوا يؤيدون مركزية الحكومة.

واليمين بالطبع كان يزحف ببطء لنسف الشيوعية وتطهير الصين من الحزب والزعماء الشيوعيين
خاصــة مــاو تسي تــونغ الذي شــارك في تأســيس الحــزب الشيــوعي الصــيني، كمــا ســاهم في تأســيس

الجيش الأحمر في الحرب الأهلية الصينية بين حزبي اليمين واليسار.

كد ضرورة وللغرابة، عندما غزت اليابان بعض مناطق الصين، لم يأبه الزعيم شيانغ كاي شيك، بل أ
كثر من محاربة الغزاة. محاربة الشيوعيين أ

يــة، بعــد أن أســس بعــض هــذا الانفلاق الســياسي، أحــدث ركــودًا، لحقه اشتعــال لكــن بصــبغة يسار
الكتاب اليساريين مجموعة فيلمية لإرشاد وتشجيع الناس على صنع أفلام، والحق أن الكثير من
الفنانين والمخرجين الذين ينتمون لليسار لم يكونوا شيوعيين أو اشتراكيين في المقام الأول، إنما نسبهم
وبيئتهم المتوسطة حسبتهم في ميزان اليسار، ليصنعوا أفلامًا مميزةً تعبر عن تلك الحقبة بشكل فني
ثري، لكنها لم تنج من مقص رقيب اليمين الجمهوري الذي كان يهيمن على قطاع العرض والتوزيع،
واضعًــا شروطًــا متعنتــة للأفلام، وأحــدث هــذا المقــص دفعًــا رهيبًــا في تيــار الأفكــار، وزخــم وانفعــال غــير
منهجيــة الحكايــة وطريقــة السرد، بحيــث أصــبح علــى المخــرجين إخفــاء أفكارهم وتغليفهــا بحــوادث



وقصص لكي تمر من خلال المقص دون تشوهات.

جرد رئيس مجموعة المخرجين اليساريين من أعمالهم، على رأسهم المخ شيا يان ــ Xia Yan من
Spring بسبب مشاركته في كتابة فيلم  عام Mingxing Film Company منصبه في شركة
Silkworms المقتبــس مــن روايــة تحمــل نفــس الاســم بســبب معارضتهــا للأفكــار اليمينيــة والمعــايير

المناسبة للأفلمة.

وانتقــل بعــدها شيــا يــان إلى شركــة Lianhua Film، ولســوء الحــظ مالــك الشركــة كــان من مؤيــدي
اليمين المحافظ، فمارس الضغط على جموع المخرجين اليسارين بأفلامهم، وعلى الرغم من ذلك،
أنتجـت الشركـة اثنين مـن الأفلام المهمـة في تلـك الحقبـة هما فيلم The Goddess عـام  مـن
إخـــراج وو يـــونغ قـــانغ ــ Wu Yonggang، قاصًـــا حكايـــة غانيـــة تحـــوم في ظلام العاصـــمة شنغهـــاي
لتكســـب لقمـــة العيـــش، وترجـــع بمـــا اجتمعـــت بـــه مـــن العملات لتـــدبر أمـــور النهـــار وتـــوفر التعليـــم
لابنها، ويحكي الفيلم الثاني The Big Road عن مجموعة من العاطلين تجمعهم وظيفة بناء طريق

يعمل كخط دفاع أمام اليابانيين. 

في لجة الصراع، دمرت بعض الشركات والأستوديوهات بالكامل، وصعد نجم إحدى الشركات المهمة
(ديــانتونغ – Diantong)، لكــن مــا إن تألــق نجمهــا حــتى احــترق وانهــار، بيــد أنــه خلّــف وراءه إرثًــا مــن

أربعة أفلام فقط، تمثل تلك الحقبة بشكل مميز، ويتم دراستها للمعرفة.

يبًا فيلم Plunder of Peach and Plum تبعه الفيلم المهم أنتجت الشركة خلال سنة واحدة تقر
Scenes of City ثـــم فيلـــم آخـــر يصـــف حيـــاة الإملاق والعـــوز ،Children of Troubled Times

Life ثم أغلقتها الحكومة في خصومة سياسية، وانكسر ذاك الضلع بعد جبر.

تجــــددت الــــروح في الســــينما الصــــينية مــــرة أخرى عــــام ، أعيــــد شيــــا يان لمنصــــبه في شركــــة



كثرهـم إثـارة Mingxing لينتـج فيلمين مـن أشهـر أفلام موجـة اليسـار السـينمائية في تـاريخ الصين وأ
وهو إعادة إنتاج للفيلم الأمريكي الذي يحمل نفس الاسم، للمخ Street angel للجدل، فيلم
المميز فرانك بورزيج، وفيلم Crossroads، والفيلمان يحاولان م الدراما بمخلفات الحرب ومدى

تأثيرها على الحياة الاجتماعية.

ــاني أغلــب المــدن الإستراتيجيــة الرائــدة في الصــناعة مثل شنغهــاي في تلــك الســنة، وصــل الغــزو الياب
وبكين، وتوقفت الصناعة بشكل شبه كامل وتجمدت الإنتاجات لأجل غير مسمى، وتوقف جميع
المنتجين عن العمل بشكل كامل عام ، بعض المخرجين هربوا لبعض البقع التي تسيطر عليها

المليشيات الاشتراكية، والآخرون هربوا في مناطق حماية اليمين.

انتهــت الحــرب عــام ، تبعهــا انفجــار ســياسي رجــح كفــة اليســار، آخرهــا ثــورة الاشــتراكيين عــام
يــة ، ليخطــف الحــزب الاشتراكي/الشيــوعي بقيــادة مــاو تسي تونغ مفاتيــح البلاد، معلنًــا جمهور
الصين الشعبيــة، ويكلــف وزارة الثقافــة بــالإشراف الكامــل علــى الصــناعة، لتبــدأ موجــة أخرى وطفــرة
إنشائيــة أخــرى علــى مســتوى بنــاء الأســتوديوهات وصــناعة الأفلام في الخمســينيات، كــان ســببها
محاولة استغلال الأفلام كمنصة لترويج أفكار الحزب، وقد تأثرت أفلام تلك الحقبة بالفكر اليساري

أيما تأثر.

لم تدم الحال طويلاً، ففي عام  قرر ماو تسي تونغ اجتياح البلاد بما يسمى الثورة الثقافية، التي
كيده على اختراق الحزب الشيوعي ية الكبرى، وذلك لشعوره بل وتأ بالنسبة له تمثل الثورة البروليتار



مــن مجموعــة مــن البرجــوازيين الذيــن يهــددون البلاد، وأنــه بكــل قــوته وعزمــه ســيحاول أن يجتثهــم
ويعيد للبلاد استقرارها.

لكن على النقيض، مزقت هذه الثورة التي تدعو بمحو الآثار وذرائع النظام القديم، والحق أنه كان
ـــة أودت ـــة كارث ـــا ســـلطويًا يقتصر علـــى الطبقـــة الحاكمـــة، ونقـــل الصراع للشـــوا كـــان بمثاب صراعً
بحياة الملايين وأحـــدثت انشقاقًـــا، فهـــاج الشعـــب ومـــاج، ولم تنطفـــئ الثـــورة بـــل امتـــدت لســـنوات،
وأسســت تلــك الحقبــة الدمويــة لســنوات مــن الكســاد الســينمائي، لأن المؤســسات الحكوميــة كــانت
تجتث مبدعيها وتقتلعهم من وظائفهم لتبعث بهم – المحترفون منهم وحتى الهواة – إلى الريف أو
إلى مناطق نائية بحجة إعادة التأهيل والتعليم مرة أخرى بما يناسب الحزب، نتيجة لذلك توقفت

يبًا لأكثر من ثلاث سنوات. صناعة الأفلام تقر

وبعــد تلــك الفــترة مــن التأهيــل الإجبــاري، ســواء في مجتمعــات خاصــة أم إعــادة الدراســة في مــدارس
الأفلام، بالإضافـة لظهـور ملامـح جيـل جديـد، بـدأت صـناعة الأفلام تنتعـش مـرة أخـرى بشكـل جـزئي
لكن واضح المعالم، ولاحت في الأفق شمس جيل ذهبي جديد سمي الجيل الخامس، تخ أغلبهم
كاديميــة بيجين للفيلــم، علــى رأســهم المخــ الرائــع زانــج ييمــو وشين كــايجي ولي شــاو هــونغ ووو في أ

ينيو، الذين رفعوا شأن السينما الصينية، وأخرجوها من المحليّة نحو العالمية. ز

خصوصية هونغ كونغ.. والأخوة شو
لا تتسـم سـينما هونغ كونغ بالعراقـة بقـدر مـا تختـص بنوعيـات سـينمائية معينـة، في بـدايتها لم تخضـع
للتصنيف بشكله النمطي، بل استحدثت سينماها نوعًا جديدًا، مبتكرًا لخدمة ترفيهية من الدرجة



الأولى. ساعـــدت الأحـــداث السياســـية الصـــينية الســـينما في هونغ كـــونغ على الازدهـــار، لأن المدينـــة
كانت ملجأً للهاربين من جحيم الحرب أو تعنت الحكومة، تغذت السينما بالمخرجين، ومهدت لتيار

سيفوق العالم.

عــام  بــدأت الأســتوديوهات تنتــشر بالمدينــة، وتتــأثر بالســينما الصــينية لتصــنع عــدة أفلام في
كثرها يمتاز بالحركة واللعب بالسيوف، وتو تلك الأفلام في أنحاء الصين تصنيفات مختلفة كان أ

بشكل خاص والقارة بشكل عام.

يـة مـن الترفيـه، اتجـه الأخـوة شـو نحـو هونغ كونغ لبنـاء شركتهـم الأضخـم في بعـد إنشـائهم لإمبراطور
ذلــك الــوقت Shaw Brothers Studio – أســتوديو الأخــوة شــو الــتي غــذت آســيا في ذلــك الــوقت

كأفضل أستوديو مجهز بتقنيات لم تكن موجودة في ذلك الوقت في كل أنحاء آسيا.

لم يكــن الأســتوديو كمــا الأســتوديوهات في ذلــك الــوقت، بــل جهــز كمدينــة ســينمائية كاملــة، بعــشر
منصات/مســا للتصــوير والكثير مــن المواقــع الخارجيــة للتصــوير وبحيرة صــناعية ومدرسة تمثيــل
يبًـا علـى كاملـة وأجهزة ومعـدات تصـوير ذات تقنيـة عاليـة، منـاطق سـكنية للعـاملين، وهـذا ليـس غر
الأخــوة شــو، فهــم يملكــون سلاســل مــن المســا والأســتوديوهات في عــدة بلاد، بالإضافــة لشركــاتهم
المختصة بالتوزيع في أنحاء آسيا، كل هذه كانت مؤشرات لنجاح الأخوة شو في غزو آسيا، والانتشار في

أنحاء العالم.

ساعـد سـينما شـو علـى الانتشـار عـدم التزامهـم بخصوصـية معينـة تحجمهـم أو نمـط إنشـائي أو بنـاء
يجًــا بين عــدة حضــارات وثقافــات مشهــورة، وهــذا أدى بــالضرورة معتــاد لأفلامهــم، فكــان فنهــم مز
لإبداع نوع جديد من الفن أو بمعنى أدق تصنيف فني جديد، يجمع بين بهلاونيّة أوبرا بيكين وثقافة
الساموراي اليابانية وقساوة أفلام الأسباجتي ويسترن وأناقة وخفة أفلام جيمس بوند، سمي هذا



.Wuxia Pian – Martial Heroes النوع بأفلام

كثر تشكلت ملامح أفلام الووشيا على يد المخ الأشهر Chang Cheh – تشانغ تشي الذي صنع أ
من  فيلمًا بمعاونة الشركة، انطلاقًا من فيلم One-Armed Swordsman عام  مرورًا
بالعديد من الأفلام، والعديد من المشاركات من مخرجين آخرين نجحوا بشكل مميز أيضًا مثل المخ
كـثر تميزًا وتقنيـة فنيـة وأسـلوب سردي مناسـب لمـا يقـدمه King Hu – كينـغ هـو الذي تميز بأسـلوب أ
A من أفلام حركة، ليغادر شركة شو ــ الذي كان يعمل بها من بلدته تايوان – ويصنع أفضل أفلامه
Touch of Zen عام ، ليصنع بحرفة ليس لها مثيل نوعًا جديدًا داخل تصنيف الووشيا، نوع
كثر إبداعًا من سابقيه ومناسب للثقافة الصينية، وبذلك كثر رصانة وأغرب، بأسلوب حركي إيقاعي أ أ

تخطى كينغ الحدود الإبداعية وسكب تأثيرًا على صناعة السينما العالمية بشكل عام.
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